Toespraakje bij de tentoonstelling van Iris Le Riitte in Museum Beelden aan Zee,
Scheveningen, 28 september 2007

Dames en heren,

Wie naar het werk van Iris Le Riitte kijkt valt van de ene verbazing in de andere. Hoe krijgt ze
dat zwevende tafelblad voor elkaar waar twee hazen vanaf springen en een derde haas zeer
ontspannen tegenaan leunt? Hoe weet ze de draperie van een bronzen bank te bevestigen aan
twee gouden handen die boven uit het niets tevoorschijn lijken te komen? Hoe laat ze twee
paar elegante vrouwenbenen opstijgen uit het water waar, hoog, hun voeten spelen met een
reusachtig gouden ei, en dit alles ook nog eens weerspiegeld in het water, waardoor de benen
boven water lijken te rusten op hun spiegelbeeld? Wat is hier ‘boven’ , wat is hier ‘onder’, is
het opvliegen, is het duiken? Vragen, raadsels, fantasieén, dromen...

Al haar sculpturen zijn een vorm van evenwichtskunst en misschien is dat ook wel, in elk
geval voor haar, de essentie van elk beeld. Sokkels gebruikt ze zelden, haar beelden moeten
zich schijnbaar moeiteloos staande houden, ook als ze zomaar uit water of uit het gras of uit
het plavuizel oprijzen. Het bijzondere van haar oeuvre is dat, bij alle variatie en
verscheidenheid, alles erin zo zichtbaar samenhangt, of het nu tekeningen betreft, zeer kleine
of zeer grote, metershoge beelden, steeds maakt ze een verrassend gebruik van tegenstellingen
die met de door haar gehanteerde motieven gegeven zijn: mens versus dier, organisch versus
abstract, boven versus onder, etcetera.

De menselijke figuur staat centraal in dit werk, ook als er dieren worden uitgebeeld. Een
paard krijgt bij haar vrouwenbenen en pumps aan, of kijkt als ‘meisjespaard’ heel koket in een
handspiegel. Een vrouwenbeeldje zet zij een narrenkap op en krijgt als gezicht een spiegeltje
en een roze bontje als lichaamsbedekking. Dat Le Riitte zich trouwens bij al haar eigenheid
goed bewust is van een lange kunsttraditie bewijzen deze wulpse vrouwen, drie in getal, die
verwerkingen zijn van schilderijen van Rubens, Ingres, en (Le dejeuner sur 1’ herbe) van
Manet.

Niet alleen de beeldende kunst inspireert haar overigens, ook de literatuur, in het bijzonder de
poézie, nog meer in het bijzonder die van Rainer Maria Rilke. Diens beide Apollogedichten,
beeldgedichten in feite, hebben haar aanleiding gegeven tot eigen werk. Ook als zij titels aan
haar beelden meegeeft getuigen van aandacht voor taal, een aandacht die ook blijkt uit de
gedichten die ze zelf schrijft. Mythologische verhalen, zoals Ovidius die in zijn
‘Metamorfosen’ over Aktaion en Diane, of over Apollo en Daphne vertelt, inspireren haar.
Het prachtige Daphne-beeld dat Le Riitte maakte — aanvankelijk niet, later wel op een sokkel
— laat Daphnes gedaanteverandering van vrouw tot laurierboom weergaloos uitkomen. Ze
schrijft in de catalogus dat het beeld oorspronkelijk gemaakt is voor de floriade 2002 te
Vijthuizen en dat er toen twaalf meter waterleiding in was aangebracht. Als je dan voor
Daphne ging staan, vloeide er water uit de takpunten. “Het was alsof zij weende om de
erbarmelijke omstandigheden waarin zij verkeerde”, aldus Le Riitte.

Deze toelichtingen laten al zien dat zij er helemaal niet voor terugdeinst haar eigen werk van
commentaar en, sterker nog, van betekenis te voorzien. Zo schrijft ze bij de sculptuur getiteld
“Vertrouwen’ het volgende: “Een bootje dat gelijkenis vertoont met een drijvend boomblad
wordt voortgetrokken door een gouden hand. De hand komt op een wonderbaarlijke manier
uit het niets en helpt het bootje de goede richting uit.” De titel ‘Vertrouwen’ stuurt natuurlijk
de betekenistoekenning ook al flink, maar ik blijf, na al die woorden, de ¢én meter tachtig
lange sculptuur in brons nog raadseachtig en veelzeggend genoeg vinden. Dat feit geldt
zonder uitzondering voor al het werk van Le Riitte: woorden kunnen er betekenissen aan



toevoegen, maar ze kunnen de woordeloze verzameling van mogelijke betekenissen van het
beeld nooit vervangen.

Het beeldend universum van Le Riitte is bevolkt met mensfiguren, vrouwenbenen, hazen,
hondjes, esdoornzaden (die vaak als bronzen vleugels aan de kleine menssculpturen
vastzitten), met schaduwen waar de mensen niet van loskomen, met eivormen, kubussen,
meer abstracties dus, die dan gecombineerd worden met bij voorbeeld vrouwenbenen of ranke
menselijke figuren. Opvallend vaak zijn er mensen samen, soms komt een heel groepje
mensen gehalveerd tot hun middel uit de grond omhoog, of uit een zacht fluwelen kussen.
Hier zit de tegenstelling al mooi in de gebruikte materialen: brons en fluweel.

Wat de diersculpturen betreft is de groep dromedarissen die bij de Amsterdamse Wibautstraat
langs het spoor de stad uitloopt waarschijnlijk haar meest spraakmakende prestatie. Wie
beelden maakt bestemd voor de openbare ruimte, zoals Le Riitte dat vaak doet, moet met heel
veel rekening houden, zonder daarbij zichzelf te verloochenen. Dat is haar in alle gevallen
uitstekend gelukt.

Misschien is tekenen, sculpturen maken, ze her en der in het land willen plaatsen, ze in
Beelden aan Zee exposeren, misschien is dat alles een kwestie van liefde, liefde niet alleen
voor de beeldende kunst, maar voor het leven, het bestaan zelf. Onlangs heeft Le Riitte de
gedichten van Leo Vroman die hij in het literaire tijdschrift Hollands Maanblad heeft
gepubliceerd van illustraties voorzien en daarbij valt op dat ze geregeld haar tekeningen van
een echte kus voorziet, een rode lipstickafdruk van ongetwijfeld haar eigen mond. Die kussen
passen heel goed bij Vroman die immers heeft geschreven in zijn bekendste gedicht ‘Voor wie
dit leest’:

lees dit dan als een langverwachte brief,
en wees gerust, en vrees niet de gedachte
dat U door deze woorden werd gekust:
ik heb je zo lief.

Deze liefdesverklaring van Vroman aan de lezer neemt Iris Le Riitte over met haar beeldende
kussen die bestemd zijn voor iedereen die naar haar beeldende kunst kijkt, voor ons dus, die
op deze expositie zijn afgekomen. Heel haar zo elegante, speelse en vitale oeuvre kan niet
anders dan onze ogenblikkelijke liefde opwekken. Iris, je bent om te zoenen. Ik voorspel deze
verrukkelijke tentoonstelling een enthousiaste en liefdevolle ontvangst. Dat kan onmogelijk
anders.

Ik dank u.

Tom van Deel



